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الفهرس 


مدينة نورس بور وأثرها على عمائر مملكة بيجابور في القرن١١ه/‏ 1١م ١‏ 
أضواء على الاتجاه الافرنجي في التصوير الصفوي من خلال أعمال اتان علي ب 
قولي جبادار 

تطور خط الثلث على العمارة خلال العهد المريني في المغرب الأقصى 5 
(ق ۷-٠ه/‏ ١١-١٠م)‏ دراسة أثرية فنية 

العلاقة بين مضمون الكتابات وموضوع الصورة في نماذج من مدرسة التصوير 5 


التيمورية 
أثر الفكر الشيعي الاثنى عشري على الفنون الإسلامية (كف العباس نموذجًا)  ٠٤١‏ 


أمشاط الزينة في إيران خلال العصر القاجاري في ضوء نماذج مختارة من 


¥ 
المتحف الإبداعي Museu"‏ 6 (دراسة آثارية فنية) 


الاحتفالات في شبه الجزيرة العربية القديمة 1۷ 


دراسة ونشر لمجموعة شواهد جديدة من طرابلس الغرب القرن "٠١9١م"‏ خحن 
طرق التجارة بالبحر الأحمر وتجارة الكارم عبر العصور الإسلامية نا 


الكتابات المرآتية في ضوء نماذج خطية بجامع أولو في بورصة (دراسة 


فى لوس 


التشكيلات الكتابية والتصميمات الزخرفية للخط الديواني الجلي دراسة آثارية فنية  ٠٠۹‏ 


توقيعات الزجاجيين في العصر الإسلامي د 
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مجاهد توفيق الجندي البردية الذهبية في القرعة العسكرية الأزهرية ۳۹ 

وي اغيد السار شان توسيع عمارة المساجد في ضوء الأحكام الفقهية - دراسة تطبيقية علي توسعة 5 
عبد الرحمن كتخدا بالجامع الأزهر في ضوء وثيقة دعوي مؤرخة ١117١١اه‏ 

محمد علي عبد الحفرنر فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند ب ي 
خلال القرن السابع عشر الميلادي 

محمد عبد العظيم أحمد المصادر الفنية في تصاوير ملائكة حملة العرش في التصوير الإسلامي ۷ 

محمد ناصر محمد عفيفىي جامع وقبة الأمير سودون القصروى دراسة أثرية معمارية د 

6آ طرز الأضرحة خلال فترة حكم الإمارة الإريتنية بالأناضول -۷۳١(‏ ۳ ھ / ببى 


٥‏ - ۱م( 


الترسانة البحرية ذ سلاجقة الأناضول "الترسانة البحرية بآلانيا أنموذجا" 


دراسة آثارد بة معمارد به 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


فن التطعيم بالأحجار الكريمة " البيترا دورا " في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن 
السابع عشر الميلادي 
محمد علي عبد الحفيظ محمد" 
يعد فن البيترا دورا 58نا(1 21612 " أو" البارشين كاري ٣هK-”1طء٣ه۴"‏ أحد أهم الفنون الزخرفية المعمارية 
التي ميزت العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي؛ وأضفي هذا الفن شهرة كبيرة علي 
العمائر التي زخرفت بهذا الأسلوب» وعلي رأسها ضريح تاج محل بمدينة أجراء كما لفتت أشغال البيترا دورا بالهند 
انتباه الرحالة الأجانب» كأكثر الأساليب الزخرفية جمالا وإبهاراء وأكثرها كلفة في نفس الوقت. 
البيترا دورا Pietra Dura‏ " 


البيترا دورا 12ا0 216118 كلمة إيطالية الأصل تتألف من مقطعين: ۴٠١4‏ وتعني الحجر» و1۲4( وتعنى الصلب 
أو القاسي» أي أن المعني الحرفي لهذه الكلمة يعني'الأحجار الصلبة» وقد دخل هذا المصطلح في تاريخ الفن 
المغولي الهندي منذ حكم الإنجليز للهند للدلالة علي فن تطعيم الرخام بالأحجار الكريمة ونصف الكريمة»عن طريق 
تلبيس هذه الأحجار داخل تجاويف زخرفية محفورة في أرضية ألواح من الرخام الناعم المصقول في تصميمات 
هندسية ونباتية رائعة()ء وعرف هذا الأسلوب في المصطاح المحلي الهندي باسم 'بارشين كارى/ " ستطععةم 
.Kari‏ 

وقد ظهر هذا الأسلوب الفني في شبه القارة الهندية خلال الربع الأول من القرن السابع عشر الميلادي في عهد 
السلطان جهانكيرء وما لبث أن أصبح أحد أهم السمات الزخرفية التي ميزت عمائر السلطان شاهجهانء أي أن فترة 
ازدهاره لا تتعدي نصف قرن من الزمان (770١-1555١م)»‏ ثم ندر استخدامه بعد ذلك. 

وتجدر الإشارة إلي أن أسلوب تطعيم الرخام بالأحجار الكريمة لم يقتصر استخدامه على العمائر المغولية فحسب»ء 
بل استخدم أيضا في بعض التحف التطبيقية المغولية مثل الطاولات الرخامية والمقالم والأواني المصنوعة من الرخام 


الأبيض“. 


* أستاذ الآثار والحضارة الإسلاميةء رئيس قسم التاريخ والحضارة بكلية الدراسات العليا جامعة الأزهر. 
)١(‏ استخدم المؤرخون المعاصرون لعصر شاهجهان مثل محمد صالح كمبوه وعبد الحميد اللاهوري مصطلح 'بارشين كاري“ ولم يطغ 
استخدام مصطلح " بيترا دورا" للدلالة علي هذا الفن إلا بعد الإحتلال الانجليزي للهندء انظر: 
Kambow, M.Saleh, Shah Jahan nama, tr, Nazir Zaidi, Lahore, 1971,p 80.‏ - 
Lahori,Abul Hameed, Badshah nama, Calcutta, 1872, Vol Il, Pp 235-240‏ - 


(2) Rehmani ,Anjam, Architectural ornamentation, A splendid Mughal Heritage, Pakistan Banker, 
((January- June 1995) p 107. 


٢ , Akhtar , History of handcrafts Pakistan-India, National Hijra Council , Islamabad , 1988, 
Pp 365. 


(4) Rehmani ,Anjam, Architectural ornamentation, p 107. 


(5) Rehmani.Anjaum, History and architecture of Mughal monuments at Lahore,PHD thesis, department 
of history,University of the Punjab, Lahore, Pakistan , 2002, 543. 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


أثارت قضية أصل فن البيترا دورا وطريقة دخوله إلى بلاد الهند فى عصر المغول جدلا واسعا بين مؤرخي الفن, 
وظهرت مدرستان تمثل كل منهما وجهة نظر مختلفة في تفسير هذه الظاهرة: 
المدرسة الأولى: ويطلق عليها اسم " المدرسة الثورية!'"12001[ء5 /إ0]1085ا!10670» ويمثل وجهة نظر هذه 
المدرسة مجموعة كبيرة من علماء الفنون منهم كول جريجز 071885 11.0016( وبليكر 1:,13191©7.[»وفينست 
أرثر سميث501]5)7 ,عطق 7/10686: ويرى أصحابها أن أصول هذا الفن إيطالية» وأن هذا الأسلوب في 
التطعيم قد ظهر فجأة في الفن المغولى بالهند في عهد السلطان شاهجهان عن طريق صناع من مدينة فلورنسا 
بإيطاليااستقدمهم السلطان شاهجهان للعمل فى البلاط المغولي؛ وقاموا بتعليم أصول هذا الفن للهنودء ونفذوه 
بأسلوب جديدء ولم يلبث أن أحدث ظهوره المفاجئ في عهد شاهجهان ثورة في الزخرفة المعمارية في بلاد الهندا؛) 
حتي أصبح للعمائر التي زخرفت به شهرة عالمية. 

وقد عضد المدافعون عن وجهة نظر هذه المدرسة بما ورد في بعض المصادر التاريخية عن وجود بعض الفنانين 
الإيطاليين في بلاط السلطان شاهجهان من بينهم الصائغ والجواهرجي الإيطالي أوستين دى بوردو عل دنا 
Bordeaux‏ كما أشاروا أيضا إلي وضوح الأسلوب الإيطالي في الرسوم الآدمية المنفذة بطريقة البيترا دورا في 
الديوان العام بالقلعة الحمراء في دهليء مستشهدين بتلك اللوحة الموجودة خلف العرش الملكي بالديوان العام بقلعة 
دهليء وهي تصور أحد آلهة الإغريق 'أورفيوس" إله الشعر والموسيقي عند اليونان وهو يعزف علي آلة العود (لوحة 
1 والتي تعكس أسلوبا أوربيا خالصا“ء ومع ذلك فالمؤيدون لهذه المدرسة يعترفون بأن الفنانين الهنود الذين 
تعلموا أصول هذا الفن علي يد الفنانين الإيطاليين قد أضفوا على أعمالهم طابع البيئة المحلية الهندية. 

أما المدرسة الثانيةوالتي تسمي باسم ' المدرسة التطورية 500001 '[2857010110535 فتضم أيضا مجموعة كبيرة 
من المختصين والخبراء من أبرزهم رام ناث “R.Nath‏ وهافيل [ع28.8.1/.1137 وعبد الله جوغتاي Abdullah‏ 
Chaghati‏ ومحمد ولي الله خان «Muhammad Waliullah Khan‏ وهم يرفضون فكرة استيراد فن البيترا 
دورا من فلورنسا بإيطالياء ويرون أن هذه الطريقة تمثل مرحلة من مراحل تطور فن التطعيم فى بلاد الهند ابتكرها 
الفنانون المحليون الهنودء حيث كانت بلاد الهند دوما غنية بالصناع المهرة فى صقل الأحجار الكريمةء وفي فن 
تطعيم الرخام الذي عرفته بلاد الهند قبل عصر المغول. 


(1) Riazuddin, Akhtar, Op.cit,p, 366. 

(2) H.Cole, Report conservation of monuments, p 95. 

(3) Smith, Vincent, History of fine arts in India and Ceylon, 1911, pp 416- 419. 

(4) Riazuddin, Akhtar, Op.cit,p, 366. 

(5) H.Cole, Op.cit, p 95, 

(6) Rehmani.Anjaum, History and architecture of Mughal monuments at Lahore, p 544. 
(7) R.Nath, Colour decoration in Mughal architecture, Bombay, 1979. P 107. 

(8) E.B.Havel , Abdullah Chughtai, M. Waliullah Khan, Lahore, without date, م‎ 45. 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا " في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


ويدلل أصحاب هذه النظرية علي وجهة نظرهم بأن جميع التصميمات والنماذج المغولية الباقية لفن البيترا دورا في 
شبه القارة الهندية- باستثناء لوحة أورفيوس- كانت هندسية ونباتية ويغلب عليها الطابع المغولي والإيراني. 

ويقرر مؤيدوا هذه النظرية أنه رغم عمل عدد من الفنانين الإيطاليين في خدمة السلطان جهانكير وابنه شاه جهان 
إلا أنه لا يوجد دليل قاطع علي مشاركة هولاء الفنانين الأجانب في الأعمال المعمارية التي تمت خلال هذه الفثرةء 
أوفي تنفيذ أشغال البيترا دورا بالعمائر المغولية بالهند خاصة ضريح تاج محل الذي يمثل أسطع مثال لاستخدام فن 
البيترا دوراء ولو كان لهم إسهامات مؤثرة في بناء هذا الضريح لما أغفلتها المصادر المعاصرة التي ذكرت أسماء 
الفنانين الذين اشتركوا في بناء وزخرفة هذا الضريح('. 

وفضلا عن ذلك فإن أصحاب هذه النظرية يتفقون مع وجهة النظر الأولي في أن بعض البانوهات الإيطالية جري 
استيرادها واستخدامها في زخارف الرسوم الآدمية في قلعة دهليء وفند رام ناث 1.8135 الدليل الذى اعتمد عليه 
أصحاب النظرية الأولي ونعني به لوحة أورفيوس "إله الشعر والموسيقي" عند اليونان (لوحة )١5‏ التي تعد النموذج 
الوحيد لأشغال البيترا دوراالمنفذة بالأسلوب الإيطالي» وقال إنها لم تنفذ في فترة شاهجهانء وإنما استجلبت جاهزة 
الصناعة من إيطاليا ووضعت في شرفة العرش في "الديوان العام" في القلعة الحمراء في دهلي حوالي سنة 1١1١م‏ 
بعد وفاة السلطان أورنجزيب مباشرة» ولم تحظ بالإهتمام إلا بعد أن لفت الأنظار إليها الرحالة بيشوب هيبر 
Bishop Heber‏ عندما رآها لأول مرة في سنة (۸۱۸۲٤‏ 


ومن وجهة نظرنا فنحن نتفق مع أصحاب الرأي الثاني الذي يرجع أصول فن البيترا دورا إلي بلاد الهندء وأن 
ظهوره في بداية القرن السابع عشر كان تطورا طبيعيا للتقدم الذي أحرزه الفنانون الهنود في تطعيم الرخام بقطع 
رخامية متعددة الألوان» وكذلك في فن الفسيفساء الخزفية "كاشي كاري" كما ارتبط ظهورها أيضا بحالة الرخاء 
الإقتصادي في عصري جهانكير وشاهجهان» ورغبة هؤلاء السلاطين في إظهار مبانيهم بمظهر الأبهة والعظمة 
كنوع من التفاخر والإبهارء لكننا في نفس الوقت لا نستطيع أن ننكر وجود تأثيرات أوربية علي فن البيترا دورا فى 
عصر شاهجهان» ونرجح أن شاهجهان قد استدعي بعض الفنانين الإيطاليين إلي بلاطه ليعلموا الفنانين الهنود 
تقنيات وأساليب أكثر تطورا من تلك التي توارثوها خاصة في أساليب قطع الأحجار الكريمة وطرق صقلها. 

واضافة إلي ما سبق هناك رأي ثالث يتعلق بهذه المسألة يري أن أصل البيترا دورا يرجع إلي إيران وإلي منطقة 
آسيا الوسطيويمثله الدكتور أحمد حسن دانيء لكن لم يثبت معرفة إيران ووسط آسيا لهذا الأسلوب في زخرفة 
العمائر 9 ). 


(1) Rehmani.Anjaum, History and architecture of Mughal monuments at Lahore, Pp 544. 
(2) Nath,R, Mughal inlay art , New Delhi,2004,pp 106-107. 


(3) Misbah, Ghazala, Floral decoration in Mughal buildings in Lahore, PHD, Quid-I- Azam university , 
Islamabad , 2003, pp 246-247 . 


(4) Riazuddin , Akhtar , History of handcrafts , p 366. 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا " في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


استخدم أسلوب التطعيم بالأحجار الكريمة ونصف الكريمة المعروف باسم "البيترا دورا" في شبه القارة الهندية 
بصفة أساسية علي الأنواع الراقية من الرخام الأبيض الناصع البياض. 

وتتطلب هذه الطريقة من الصانع الصبر فى تنفيذهاء فمن الممكن أن يتطلب تنفيذ زهرة واحدة عشرات القطع 
الصغيرة» وعلي سبيل المثال تطلب تنفيذ زهرة واحدة صغيرة مطعمة في ضريح تاج محل حوالي مائة وخمسين 
حجر نصف كريم» واستخدمت حوالي مائة واثنتين قطعة ملونة لتنفيذ زخرفة نباتية علي شكل جامة في قصر 
"نولكه" بقلعة لاهور ('. 
وتمر أشغال البيترا دورا بعدة مراحل حتى يتم إنجازهاء وهذه المراحل كالتالى: 
مرحلة اختيار الألواح الرخامية وتقطيعها: فى هذه المرحلة يتم اختيار ألواح الرخام الذى سيستخدم فى كسوة 
العمائر» طبقا للخطة الزخرفية الموضوعة؛ وكان الرخام يستجلب خاما خشنا من إقليمي راجبوتانا وراجستان 
بالهندءثم يقوم العمال بتقطيع الألواح الرخامية باستخدام أدوات متعددة منها الفرجار والزاوية المستقيمة والأزاميل»كما 
تستخدم المناشير ذات الأسلاك الدقيقة الحادةء وبعد أن تقطع الكتل الرخامية إلى شرائح يتم تسويتها بالأزاميل 
وتصقل بالطمي المستجلب من نهر جمنة» وتصبح الألواح الرخامية جاهزة لعمليتي الحفر والتطعيم. 

مرحلة إعداد التصميمات الزخرفية: يتولى الفنانون والرسامون إعداد التصميمات المطلوب تنفيذها لأشغال البيترا 
دوراء ثم يتم نقلهذه التصميمات الزخرفية إلي الألواحالرخامية بإستخدام ورقة الإستشفاف» واذا كانت التصميمات غير 
معقدة فمن الممكن أن يتولى الرسامون رسمها مباشرة على سطح الألواح الرخامية. 

مرحلة حفر تجاويف الزخارف: فى هذه المرحلة يتم حفر أو نحت الزخارف المراد تطعيمها علي ألواح الرخام حفرا 
عميقا علي شكل أخاديد وتجاويف يتراوح عمقها بين ۳ مم إلى ٤مم‏ (لوحة )١5‏ باستخدام عدد من أدوات القطع 
والحفر مثل الشاكوش أوالمطرقة الصغيرة والأزاميل والأقلام المعدنية المختلفة المقاطع؛ وتظهر الفروق بين الصناعة 
الجيدة والصناعة الرديئة في حفر التجاويف علي سطح الرخام بالشكل المطلوب بدقة. 

مرحلة قطع الأحجار الكريمة: يتم قطع التصميم الزخرفي المنفذ على الورق إلى أجزاء صغيرة» تلصق على قطع 
الأحجار المستخدمة فى التطعيم» ثم تقطع هذه الأحجار إلي شرائح رقيقة حسب الشكل المطلوب() بمعرفة عامل 
يعرف باسم «Kuttiya‏ وباستخدام منشار ذو سلك مقوس» وقد تستخدم بعض العجائن مثل عجينة الجلخ لتسهيل 
عملية القطع؛ وتقطع أحجار التطعيم بزاوية ٠١‏ درجة. 

مرحلة تثبيت أحجار التطعيم داخل التجاويف: بعد أن تقطع أحجار التطعيم للأشكال الزخرفية» تسلم هذه القطع 
الصغيرة إلي عامل آخر الذي يقوم بدوره بتثبيها بدقة داخل التجاويف المعدة سلفا فى أرضية الألواح الرخاميةء وفي 
حالة القطع الصغيرة نسبيا يستخدم الصانع ملاقط معدنية لتثبيت الفصوص» وغالبا ما تسخدم خليط من مادة 
لاصقة مكونة من الصمغ والحجر الجيرى الأبيض الناعملتثبيت فصوص الأحجار الكريمة داخل التجاويف. 


(1) Riazuddin, Akhtar, History of handcrafts, p 378. 
(2) Smith, Vincent, History of fine arts in India and Ceylon, p 171. 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


مرحلة الصقل والتنعيم: بعد انتهاء عملية تثبيت الفصوص داخل التجاويف» يدهن سطح الرخام بمعجون معين» وقد 
يستخدم أيضا الرمل النهري» ثم يتم صقلاللوح الرخامي باستخدام حجر الصنفرة أو حجر اليشب» ويستخدم الشمع 
أيضا فى عملية الصقل؛ حتي يصبح السطح الرخامي ناعما وتصبح فصوص التطعيم في نفس مستوي الألواح 
الرخامية التي تشكل أرضية الزخارف(). 

الأحجار الكريمة ونصف الكريمة المستخدمة في التطعيم ومصادرها: 

تنوعت مصادر الأحجار الكريمة ونصف الكريمة التي استخدمت فى أشغال البيترا دورا المغولية الهندية؛ ويمكننا 
حصر هذه المصادر فى ثلاثة مصادر رئيسية هي: 

المصادر المحلية: امتلك مغول الهند العظام الأحجار والمعادن الكريمة» وكان لديهم نهم باكتناز الأحجار الكريمة 
ونصف الكريمة؛ وتمتاز بعض المناطق فى بلاد الهند بتوفر أنواع معينة من هذه الأحجار» خاصة مدينة كومبات 
بإقليم الكجرات بالهند»ء ومدينة جبلبور في ولاية ماديا براديش في وسط الهندء وإقليم مكرانا فى راجستان» فضلا عن 
إقليمي البنجاب وراجبوتاناء وسوف نوضح لاحقا أنواع الأحجار الواردة من كل إقليم من هذه الأقاليم. 


الإستيراد: كان لدي سلاطين المغول وكلاء استجلبوا لهم الجواهر والأحجار الكريمة من كل مكان في الكرة 
الأرضيةء وكانت أفغانستان وسريلانكا وإيران واليمن والعراق والصين والتبت ووسط آسيا تمثل مصادر أساسية 
للأحجار الكريمة ونصف الكريمة التى استخدمت في زخرفة العمائر المغولية. 

الإهداءات: بعض الأحجار الكريمة كانت تهدى لسلاطين المغول» وعلي سبيل المثال أهدي حاكم بلخ نزار محمد 
خان حوالي مائة ماندو " كيلو" من اللازورد مع أحجار كريمة أخري إلي السلطان شاه جهان!؟ . 

أما فيما يتعلق بأهم الأحجار الكريمة! التي استخدمت في تنفيذ زخارف البيترا دورا ومصادرها الأساسية فقد 
استخدمت في أشغال البيترا دورا في العمائر المغولية أنواعا متنوعة من الأحجار الكريمة ونصف الكريمة بلغ عددها 
في ضريح تاج محل حوالي ثمانية وعشرين نوعاءوأهم الأحجار الكريمة ونصف الكريمة التي استخدمت في التطعيم 
بأسلوب البيترا دورا في عصر المغول فكانت علي النحو التالي: 

- الألماس: يعتبر الألماس سيد الأحجار الكريمة وأشهرها وأعلاها قيمة ويعود سبب التسمية إلى كلمة يونانية 
(أداماس) ومعناها الحجر الغير مرئي والذي لا يقهر نظرا لصلادته العالية التي تصل(١٠)‏ وذلك حسب مقياس 
موهوس للصلادة)ء وتعتبر بلاد الهند أهم مراكز صناعته. 


ج ت 


(1) Rıazuddin, Akhtar, History of handcrafts, p 378. 

(2) A.Aziz, Imperial treasury of the Indian Mughal, Lahore, 1942, pp 386-397. 

)"( هناك ثلاث خصائص يجب أن تتوفر في الحجر حتى يطلق عليه حجر كريم وهذه الخصائص مرتبة حسب الأهمية وهي: بوت 

الندرة؛ المتانة؛ للمزيد انظر» صبحي جابر نصر > المعادن النفيسة والأحجار الكريمة وشبه الكريمة الطبيعية والمقلدة. أتواعهاء د 

وطرق ا عليهاء دار قطري بن الفجاءة. الدوحة؛ قطرء ١٠١٠م:‏ محسن عقيل؛ موسوعة الأحجار الكريمة المصورةء التختم. النقوش؛ 
الخواص. دار المحجة البيضاء؛ بيروت؛ لبنانء الطبعة الأولي؛ 1١٠7م‏ 


.o- f 5 ة والأحجا ة وشبه/‎ j 
صبحي جابر نصرهء المعادن النفيسة والأحجار الكريمة وشبه الكريمة ص صل‎ )٤( 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا " في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


- الياقوت: ويصنف من الأحجار الكريمة النادرة جداً والجميلة والغالية» ويعود سبب تسمية الياقوت إلى كلمة 
لاتينية (۸10۲1) وتعني اللون الأحمرء ويطلق عليه أيضاً الجمرة الحمراء (15:1161): وكان الياقوت المستخدم 
في عصر المغول يستجلب من سريلانكا. 

- الصفير أوالسفير أوالزفير: من الأحجار الكريمة النادرة» وهو أحد أنواع معادن الكورندوم C0٣۸4‏ ذات 
الألوان الجميلة والجذابة ويتواجد في الطبيعة بجميع الألوانء الأحمر منها يطلق عليه ياقوت رطن أما الألوان 
الأخرى فتسمي الصفيرء ولونه أزرقءوقد كان يستجلب في عصر المغول من مدينة نيلام 716613192 في 
سريلانكا(). 

- نوع من اليشم: يتميز بلون الأخضرء وكان يستجلب من مدينة بازهار 19821185 في آسيا الوسطي". 

- العقيق: كان يتم استجلابه من بغداد»ومن إيران»وكذلك من مدينة كومبات K0"‏ في ولاية 422720 بإقليم 
الكجرات بالهندء وقد كانت تلك المدينة مشهورة منذ القدم بصناعة الأحجار الكريمة نظرا لتوافر العقيق في الجبال 
القريبة منها. 

- الجزع ×ر"0: نوع من العقيق ذو شرائط سوداء وبيضاءء ومصدره غرب الهند. 

- كارنيليان 035061137): نوع من العقيق لونه بني محمر نصف شفاف» وكان يستجلب من بغداد ومن مدينة 
كومبات بإقليم الكجرات(' . 

- حجر الدم 51086 81000 أو هيلوتروب (6م11611050): عبارة عن عقيق أخضر يمتاز بوجود بقع ذات لون 
أحمر أو بني» وكان يستجلب من منطقة زه"زل1هط؟ القريبة من مدينة جبلبور :نم1301 في جبلبور وتتبع حاليا 
ولاية ماديا براديش 220651 1130133 في وسط الهند. 

- اللازورد (لابيس لازورى): أصل التسمية فارسية الأصل وتعني الأزرق» لأن اللازورد يتميز بلونه الأزرق 
الداكن» وكانت له مصادر متعددة في عضر المغرل مخ أهمها أفغانستان, ويشكشان وسيلان *سوولانكا"/): 

- الفيروز "التركواز" يتميز بلونه الأزرق السماوي» وكان يستجلب من إيران من مدينة فيروزا ۳2٠۴ء‏ ومن بلاد 


التبت. 
- الزبرجد: يطلق علي معدن الأوليفين» ويتميز بلونه الأخضر الزيتوني» وكان يستجلب أيضامن مدينة كومبات 
بإقليم الكجرات بالهند. 


- الجمشت: ويمتاز بلونه الأرجواني. 
- الكريستال» كان يستجلب من الصين7) 


)١(‏ أشار ابن بطوطة إلى توفر الياقوت في هذه الجزيرة في جميع مواضعهاء ومنه الأحمر"البهرمان"؛ ومنه الأزرق "الصفير" ويسمونه 
"النيلم" ومنه الأصفر "التوباز": 
انظر» ابن بطوطةء تحفة النظار وغرائب الأمصار وعجائب الأسفار المعروفة برحلة ابن بطوطة» تحقيقء عبد الهادى التازي» الرباط 
المغرب» 9910١م؛‏ ج٤‏ » ص 24١‏ ۸۲ . 
Riazuddin, Akhtar, Op.cit ,p,379.‏ )2( 
Riazuddin, Akhtar, Op.cit ,p,379.‏ )3( 
Riazuddin, Akhtar, Op.cit ,p,379.‏ )4( 
Riazuddi , Akhtar, Op.cit ,p,379.‏ )5( 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة " البيترا دورا " في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


- نوع من اليشب أخضر اللون: كان يجلب من البنجاب. 

- اللؤلؤ والمرجان» كان يجلب من المحيط الهندي/". 

الرخام الأبيض: من إقليم مكرانا في راجستان. 

- الرخام الأسود 'سانغي موسي 538-1-141158" أهم مصادره إقليم راجببوتانا R441‏ بالهند. 
- الرخام المرقش والسماقى الأصفر والغورى» وكان يستورد من أفغانستان. 


مراكز ازدهار فن البيترا دورافي شبه القارة الهندية: 

لاحظ مؤرخو الفن أن فن التطعيم بالأحجار الكريمة على العمائر كان نادر الاستخدام في العالم» حيث اقتصر 
استخدامه علي زخرفة عدد قليل من المباني فى منطقة جنوب آسيا وفي بعض المدن الإيطاليةء ولم ينتشر في فنون 
الزخرفة المعمارية في إيران وآسيا الوسطي رغم أنهما من المصادر الأساسية التي استوحي منها الفن المغولي 
الهندي الكثير من عناصره الزخرفية والمعمارية" . 

وقد سبق أن ذكرنا أن البيترا دوراعرفت في شبه القارة الهندية في الربع الأول من القرن السابع عشر الميلاديء 
وأصبحت تمثل عنصرا أساسيا في زخرفة عمائر سلاطين المغول لمدة تربو علي خمسين عاما ( -١57١‏ 
55ام)ء وخلال تلك الفترة لم يكتب لهذا الفن الازدهار إلا في ثلاثة مراكز فقط في شبه القارة الهندية هي أجرا 
ودهلي ولاهور »وهى العواصم الكبرى فى عصر المغول؛ كما لوحظ أن أغلب المباني التي زخرفت بهذا الأسلوب 
تعود إلي سلاطين وملكات المغولء ووصل هذا الأسلوب الزخرفي إلي درجة الكمال وقمة الإزدهار في عهد 
السلطان شاهجهان. 


ومن أهم المباني التي زخرفت بزخارف البيترا دورا في مدينة أجرا: ضريح اعتماد الدولة (؟5575١1-‏ 578١م‏ ) 
(لوحات »)٤-١‏ والبرج المثمن داخل قلعة أجرا (774١-1770م)‏ (لوحات 7-5)» الديوان العام داخل قلعة أجرا 
(1550-151م) (لوحة ۸) الديوان الخاص داخل قلعة أجرا (775١-15717١م)ء‏ خاص محل بقلعة أجرا (۳١١م)‏ 
(لوحة )٩‏ مسجد اللؤلؤة "موتي مسجد" (744١1104-1١م)‏ داخل قلعة أجراء وضريح تاج محل في أجرا -١551(‏ 
۲١‏ م) (لوحات من )۱۸-٠١‏ ويمثل ذروة الإبهار لهذا الفن. 

أما أهم المباني التي اشتملت علي زخارف البيترا دورا في مدينة دهلي فتتمثل فيما يلي: المسجد الجامع في دهلي 
(.هتاحدهكام)ء ومسجد فتحبوري (55ام)ء فضلا عن استخدامها في زخرفة بعض المباني التي أقامها 
السلطان شاهجهان في القلعة الحمراء في دهلي خلال الفترة من 719١-548١م‏ وأهمها الديوان العام والديوان 
الخاص ( لوحات۲۲-۱۹). 
وبالنسبة لمدينة لاهور فتعتبر تركيبة ضريح السلطان جهانكير(771١-17717م)‏ أروع الأمثلة علي الإطلاق 
(لوحات ۳۲-۲۸) لأسلوب البيترا دورا بعمائر لاهورء كما توجد بقايامن أشغال البيترا دورا تزخرف تركيبة الدفن 


)0( أحمد الجوارنةء مدينتا دهلي وأكرا كما شاهدها الرحالة الفرنسي بيرنير» دراسة تاريخية في طبيعة المدينة الإسلامية في الهندء القرن 
السابع عشر الميلادى» مجلة دراسات تاريخية» جامعة دمشق»؛ ١٠٠؛,‏ ص .٠١‏ 


)"( أحمد الجوارنة» المرجع السابق» ص .١6‏ 


(3) Riazuddin, Akhtar, Op.cit ,p,366. 
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فن التط بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


الرخامية في ضريح آصف خان بلاهور (15854-11541م) (لوحة ۳۳)ء وكلاهما من أعمال السلطان شاهجهان, 
كما استخدم هذا الأسلوب في عدد من المباني التى أنشأها السلطان شاهجهان داخل قلعة لاهور بين سنتي 


1۳۲-1 م ومنها مسجد اللؤلؤة 'موتي مسجد وقصر المرايا شيش محل" ( لوحة ١۲)ء‏ وقصر نولكه 


(لوحات .)۲۷-۲٤‏ 
فن البيترا دورا ذ السلطار 

يوصف عصر السلطان جهانكير من الناحية الفنية أنه عصر التحول والإبتكارات الفنية» وقد شهدت فترة حكمه 
البداية الحقيقية لفن البيترا دوراءوطبقا لما ذكره ميجور كول 0016 7/1305 ونقله عنه فينست آرٹر سميث 17/150676 
Smit‏ 3146 فإن أقدم نماذج البيترا دورا في عصر جهانكير استخدمت في زخرفة جوسق في قصر صغير 
يعرف باسم " قصر جاجماندير 031366 1387038015" الذي بني للأمير خرم " شاه جهان " في مدينة أودي بور 
اهلا بإقليم راجستان في حوالي سنة ١۲٦١م‏ وأشغال البيترا دورا في هذا القصر يوجد مثيل لها في ضريح 
اعتماد الدولة في أجرا الذي بني في نفس الفترةء وكذلك في مسجد اللؤلؤة بقلعة لاهورء خاصة في أشكال الزخارف 
النباتية المؤلفة من فروع نباتية تلتف لتشكل أشكال تشبه الشرافات بداخلها حزمة من البراعم النباتية. 

ويمتل ضريح اعتماد الدولة في أجرا (لوحة١)‏ الذي أنشأته الملكة نور جهان لوالدها غياث الدين بك الملقب 
باعتماد الدولة بين سنتى 777١-178١م‏ مرحلة انتقال ما بين عمائر أكبر المشيدة بالحجر الرملي الأحمر التي 
تمتاز بمتانة بنيانها وبساطة زخارفهاء وعمائر شاهجهان المشيدة بالرخام الأبيض الناصع المزخرف ببذخ زائدء وهذا 
الضريح هو أول بناء بني كلية بالرخام الأبيض الناصع الذي شاع استخدامه في عصر شاهجهان فيما بعد("). 

كما يعتبر ضريح اعتماد الدولة مرحلة فاصلة في تطور فن التطعيمفي عصر المغول بالهند» وقد اشتمل هذا 
الضريح على أشغال البيترا دورا علي جدران الضريح الداخلية والخارجية (لوحات )5-١‏ فضلا عن الأبراج الأربعة 
المثمنة علي شكل المآذن الموجودة في أركان الضريح» وعلي سطح 'الكشك" الذي يعلو حجرة الدفن» اشتملت 
جميعها علي تصميمات قوامها عناصر زخرفية مختلفة يغلب عليها الطابع الهندسي» بالإضافة إلي زخارف 
الأرابيسك(لوحة؟) وأشجار السرو (لوحة") والنباتات المتسلقة وأوانى النبيذ والأباريق وأطباق الفاكهة وكلها منفذة 
بالأحجار الصلبة النادرة مثل اليشب واللازورد والعقيق والتوباز والعقيق الأحمر والرخام السماقي الأصفر. 

ويلاحظ أن الخطة اللونية لأشغال البيترا دورا في هذا الضريح محصورة في الألوان الخريفية التي تعطي الإحساس 
بالحزن والإكتئاب» مثل اللون البنيء واللون الأصفر الغامق 'المستردي' واللون الأكسيدي مع لمسات من الأرجواني 
والأسود» ومع ذلك فقد أصاب الفنانون في تنفيذها قدرا كبيرا من التوفيق تجلي في هذا التناغم بين الألوان 
والتصميمات. 

تشتمل جدران الضريح من الخارج علي بانوهات كبيرة مستطيلة شغلت بزخارف هندسية متداخلة فيما يمكن أن 
نطلق عليه "الأرابيسك الهندسي" بعضها عبارة عن أشكال نجوم تتوسطها وريدات ويحيط بتلك النجوم زخرفة 


(1) Smith, V.A, Art of India , New york, 2015, p 203. 
(2) Sarkar,S.J, Glimpses of Mughal architecture, India, 1953, p 40 
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مروحية من ستة وحدات هندسية معكوفةء يحيط بتلك البانوهات إطارات مستطيلة من زخارف نباتية مورقة أرابيسك» 
وبعضها عبارة عن أشكال أطباق نجمية مكررة ودقيقة. 


كما نجد أمثلة أخري من فن البيترا دورا منفذة في كوشات العقود التي تعلو الفتحات الإثني عشر الموجودة علي 
الواجهات الأربعة للضريح»وهي عبارة عن زخارف نباتية مورقة "أرابيسك" (لوحة ۲) تنسجم في ألوانها مع ألوان 
البانوهات الهندسية الموجودة علي واجهة الضريح. 

وفي داخل الضريح توجد لوحات ذات تصميمات هندسية تشبه تلك الموجودة علي جدران الضريح من الخارج, 
ومن أبدع ما يحتفظ به هذا الضريح من اللوحات المنفذة بأسلوب البيترا دورا لوحة تشتمل علي شكل إبريق رشيق 
ذو بدن كمثري ومقبضين دقيقين علي شكل رقبة طائر وضع داخل منطقة معقودة بعقد مفصصء وهناك لوحة 
أخري نفذت بهذا الأسلوب تمثل ثلاثة من أشجار السرو يلتف حولها بعض الأشجار المتسلقة (لوحة ") يعلوها 
لوحة أخري تمثل أواني الزهور (لوحة 4) وأطباق الفاكهة الممتلئة بعناقيد العنب وثمار الرمان يتوسطها إناء للنبيذ. 


ويلاحظ أن معظم التكوينات الزخرفية المطعمة بأشغال البيترا دورا في هذا الضريح تتشابه مع بعض التصميمات 
الزخرفية بمسجد جوهر شاد زوجة شاه رخ في مدينة مشهد بإيران الذي بني بين سنتي 518-١505‏ ١مء‏ ويبدو أن 
الملكة نور جهان وأخيها آصف خان قد تأثرا بزخارف هذا المسجد خلال زياراتهم المتعاقبة للعتبات المقدسة في 
مدينة مشهد(). 
وبعض التكوينات الزخرفية استلهمت من التصميمات التي أعدها المصور أستاذ منصور نقاش الملقب بنادر 
العصر الذي كان رسام البلاط الملكي في عصر جهانكير اء وعلي كل الأحوال فإننا يجب أن نضع في الإعتبار 
أن التخطيطات المعمارية والتصميمات الزخرفية لجميع المباني المشهورة في العالم الإسلامي كانت تحت تصرف 
المغول في مراسمهم» استوحوا منها ما يناسب عمائرهم. 
فن البيترا دورا فى عهد السلطان شاهجهان: 

انتشرت هذه الطريقة في زخرفة العمائر فى عهد السلطان شاه جهان (7778١-12508م)؛:‏ حتى أصبحت من 
مميزات العمارة فى عصره؛ ولم يقتصر استخدامها علي القصور والمساجد والأضرحة؛ بل أعطيت الأوامر بنقل 
الفكرة إلي الحدائق والنافورات وحتي الحمامات» وأروع نماذجها توجد فى ضريح تاج محل بمدينة أجرا الذي بناه 
السلطان شاه جهان لزوجته المحبوبة أرجمند بانو بيجم» ومن نماذج هذا الفن في عصر شاهجهان أيضا بعض 
المبانى الواقعة داخل قلعة أجرا مثل ديوان عامي وشيش محل والبرج المثمن وموتي مسجدء واستخدمت هذه الطريقة 
أيضا في زخرفة عدد من المباني التي بناها شاهجهان في مدينة دهلي منها المسجد الجامع» ومسجد فتحبوري؛ 
والديوان العام والديوان الخاص داخل القلعة الحمراء بدهليء أما فى لاهور فتمثل أشغال البيترا دورا بتركيبة مدفن 
السلطان جهانكير - الذي بناه السلطان شاهجهان لوالده- أروع النماذج الباقية» كما توجد بقايا من هذا الفنعلى 


(1) Riazuddin, Akhtar, Op.cit,p,378. 


() ربيع خليفة» مدارس التصوير الإسلامي في إيران وتركيا والهند من القرن 4ه/5 ١م‏ وحتى القرن ١ه/5امء‏ طاء ۷٠٠۲م؛‏ ص 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة " البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


تركيبة مدفن آصف خان والذي أمر ببنائه أيضا السلطان شاهجهان؛ ويوجد بقلعة لاهور عدد من المبانى نفذت 
زخارفها بهذا الأسلوب منها قصر المرايا "شيش محل وقصر 'نو لكه"؛ ومسجد اللؤلؤة 'موتى مسجد". 


ويمكننا دراسة أشغال البيترا دورا التي نفذت في عصر شاهجهان علي النحو التالي: 


أشغا 
تقع هذه القلعة علي ضفة نهر جمنه شمال غرب ضريح تاج محل في أجراء بدأ في بنائها السلطان أكبر حوالى 
سنة 9754ه /515-1570 ١م‏ لتكون مدينة ملكية تضم بلاطه؛ وسميت بهذا الاسم لان أسوارها ومعظم عمائرها 
بنيت بالحجر الأحمرء وتضم القلعة مجموعة من القصور من أهمها وأكبرها قصر "جهانكيري محل" الذي يعود 
لعصر أكبرء وبين سنتي 778١17737-1١م‏ قام السلطان شاهجهان بإعادة بناء ثلاثة من المباني داخل القلعة هي 
خاص محل والديوان الخاص "ديواني خاص"» وحديقة أنجورى باغ 'حديقة العنب» كما قام بتجديد الديوان العام" 
ديواني عام" وبني البرج المثمن "شاه برجي" ومسجد اللؤلؤة" موتي مسجد' (. 
وقد اشتملت عمائر شاهجهان في قلعة أجرا علي أشغال التطعيم بأسلوب البيترا دوراء تشبه في أسلوبها أشغال 
البيترا دورا الموجودة في ضريح تاج محلء لذا فليس من المستبعد أن يكون نفس الفنانين الذين عملوا في ضريح 
تاج محل هم الذين نفذوا أشغال البيترا دورا فى عمائر شاهجهان بقلعة أجرا 9). 
وتتحصر أشغال البيترا دورا بهذه القلعة في البرج المثمن والديوان العام والديوان الخاص ومسجد موتي. 
البرج المثمن 'شاه برجي" (لوحات من :)۷-١‏ يوجد هذا البرج داخل القلعة عند منتصف السور الشرقي للقلعةء 
فيما بين قصر "خاص محل" والديوان الخاصء شغلت الجدران الداخلية للقاعة المثمنة داخل البرج بالزخارف النباتية 
المطعمة بأشغال البيترا دورا يغلب عليها اللون الأصفر بالإضافة إلي اللون الرصاصي والأسودء على هيئة 
تصميمات من زخارف الأرابيسك تشغل كوشات العقود التي تعلو الدخلات» فضلا عن إطارات من فروع نباتية 
ملتفة حول لوحات زخامية ذات زخارف بارزة تغشي جدران القاعة بالكامل» كما زخرفت أعمدة الشرفة التي تتقدم 
هذه القاعة المثمنة من ناحية الشرق (لوحة ١)ء‏ وكذلك تيجان الأعمدة والعقود التي تعلوها وكوشاتها بزخارف نباتية 


)۱( عبد القادر الريحاوي»› العمارة في الحضارة الإسلامية» جدة» 151١‏ امء ص .٥۹۸‏ 
(۲) للمزيد عن عمارة القلعة ومكوناتها انظر: 
Koch, Ebba. The Complete Taj Mahal. London: Thames and Hudson, 2006, pp 66-72.‏ 


- Nath, Ram. Agra and its Monuments. Agra: Historical Research Documentation Programme, 1997, pp 
35-72. 


- Koch, Ebba. Mughal Architecture: An Outline of its History and Development, 1526-1858. Munich: 
Prestel, 1991, pp 53-56. 


أحمد رجب» قلاع وحصون وأسوار وبوابات المدن الأثرية الإسلامية في الهندء الدار المصرية اللبنانيةء القاهرة» ۲۰۰۹م ص ص -۹١‏ 


. ٥ 
(3) Koch,Ebba, The complete Taj Mahal, London, 2006,pp 66-72. 
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رابيسك وأشكال بخاريات وشجيرات مزهرة وأشكال مجردة مطعمة كلها بالأحجار النادرة بأسلوب البيترا دورا 
(لوحة5- ). 


أما الديوان العام بقلعة أجرا (لوحة ۸) فلم يبق به من أشغال البيترا دورا إلا تلك الزخارف الرائعة التي تزخرف 
منصة أو مقصورة العرش»ء حيث شغلت عقود البائكة التي تتقدم هذه المنصة بأعمدتها الأربعة وكوشاتها بزخارف 
نباتية من الفروع والزهور تختلف عن تلك التي رأيناها في البرج المثمن حيث طعمت بأحجار الياقوت الأحمر 
والرخام الأسودء كما يزخرف جدران تلك المنصة إطارات من الفروع الملتفة والزهورء بالإضافة إلي صف من 
الشجيرات المزهرة تشغل القسم السفلي من الجدار. 


وفيما يتعلق بالديوان الخاص فيمكن مشاهدة بقايا من أشغال البيترا دورا علي شكل إطارات من الفروع النباتية التي 
تلتف لتكون أشكالا مجردة باللون الأسود بداخل زهور باللون الأحمرء تحيط تلك الإطارات بلوحات من الرخام ذو 
الزخارف النباتية المنفذة بالحفر البارز. 


ويحتفظ قصر شاه جهان المعروف ب 'خاص محل" بنماذج ممتازة من أشغال البيترا دورا تزخرف أعمدة القصر 
بما فيها القواعد والتيجان» تنوعت تصميماتها ما بين فروع نباتية ملتفة تخرج منها زهور نجمية الشكل وبعضها علي 
شكل رأس طائرء أو تلتف لتشكل أشكال الشرافات بداخل كل منها باقة من الزهور (لوحة 4). 

وقبل أن نترك قلعة أجرا نود أن نشير أيضا إلي أن مسجد اللؤلؤة "موتي مسجد" الواقع داخل القلعة كان به أعمال 
من فن البيترا دوراء لم تعد موجودة اليوم» كانت تزخرف أعلي واجهة إيوان الصلاةءعلي هيئة صف من الشجيرات 
الصغيرة تخرج منها أوراق مدببة. 


أشغا : تمثل أشغال البيترا دورا في ضريح تاج محل 
أروع الأمثلة لهذا النوع من الزخرفةءحيث بلغ هذا الأسلوب قمة النضج ووصل إلي مرحلة الإكتمال في هذا 
الضريح:وتذكر المصادر التاريخية المعاصرة أن عمالا محليين من الهند هم الذين نفذوا أشغال البيترا دورا بهذا 
الضريح» بالإضافة إلي بعض صناع من إبران . 
أما فيما يختص بالأحجار الثمينة المستخدمة في تنفيذ أشغال البيترا دورا في هذا الضريح فيشير الباحث رام ناث 
Ram Nath‏ إلي أن شاه جهان أصدر خمسة فرمانات بغرض بناء هذا الضريح ثلاثة منها محفوظة في أرشيف 
إقليم بيكانير Bika‏ بالهندء وتتضمن هذه الفرمانات أوامر صادرةإلى الأمير الراجبوتي ميرزا راجا جاى سينغ 
Raja Chai Sengh‏ 24 بتوفير المهندسين والحرفيين والعمال ومواد البناءء فبادر إلي جمع الرخام الأبيض 
من إقليم مكرانا في راجستان» والرخام الأصفر من وسط الهندء والكريستال أحضره من الصينءوحجر اللازورد جلب 
من سريلانكاء وأحجار كريمة من نوع اليشب ذات لون أخضر جلب من البنجابء والعقيق من بلاد فارسء والفيروز 
جلب من بلاد التبت» واللؤلؤ والمرجان من المحيط الهندي!" . 


(1) Riazuddin, Akhtar, Op.cit, ,م‎ 8. 


(2) Nath,R, Imperial firmans relating to the construction of the Taj Mahal mentioned on the muslims in 
India a miscellany, Vol III, Lahore, N.D, pp 158,163,165. 
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فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


وطبقا لما يذكره مؤرخوا عصر شاه جهان فإن 545 ماسة استخدمت في أعمال التطعيم في الضريح» كما استخدم 
ثمانية وعشرون نوعا من الأحجار الكريمة. 
استخدمت أشغال البيترا دورا في زخرفة مساحات كبيرة من ضريح تاج محل» ويمكن حصر المواضع التي زخرفت 
بهذا الأسلوب فيما يلي: 
- كوشات العقود في المداخل الأربعة الرئيسية للضريح. 
- كوشات عقود الدخلات السفلية والعلوية بواجهات الضريح . 
- الإطارات المحيطة باللوحات الرخامية ذات الزخارف النباتية البارزة في حجر المداخل الأربعة الرئيسية. 
- الإفريز الزخرفي في نهاية الواجهات الخارجية. 
- رقبة القبة الكبيرة التي تغطي قاعة الدفن. 
د بعطن أجزاء من المآذن الأربعة والأعمذة الرشيقة * السويريات " المدمجة فى القبة. 
- تركيبتا دفن السلطان شاه جهان وزوجته ممتاز محل بقاعة الدفن داخل الضريح 
- السياج الرخامي المفرغ المحيط بتركيبتي الدفن . 
- كوشات عقود الدخلات الثمانية في جوانب قاعة الدفن. 
- الإطارات المحيطة باللوحات الرخامية التى تكسو الجزء السفلي من الدخلات الثمانية فى قاعة الدفن. 

وبصفة عامة يغلب علي التصميمات الزخرفية المطعمة بأسلوب البيترا دورا بهذا الضريح العناصر النباتية 
المغولية والعناصر المجردة» وتخلو تماما من الرسوم الآدمية والحيوانية؛ كما تخلو من تأثير البعد الثالث وهو ما 
يؤكد عدم مشاركة أي من الفنانين الأوربيين في أشغال البيترا دورا في هذا الضريح. 

وتتنوع التصميمات النباتية والهندسية المنفذة علي هذا الضريح» فبينما نجدها في كوشات العقود التي تعلو 
المداخل الرئيسية الأربعة للضريح علي هيئة فروع نباتية تكون أشكالا مجردة تشبه شكل القلب بداخله شكل تجريدي 
يشبه الزهرية أو الإبريق (لوحة ١١)ء‏ بينما نشاهد في كوشات العقود التي تعلو الدخلات السفلية والعلوية بنفس هذه 
الواجهات.تكوينات نباتية علي شكل زخارف نباتية مورقة 'أرابيسك" باللونين الأحمر والأسود» وثمة تصميم ثالث 
قوامه الفروع الملتفة والزهور اليانعة الحمراء (لوحات )١5-١١‏ نجدها تشكل الإطارات المحيطة باللوحات الرخامية 
ذات الزخارف النباتية البارزة في حجر المداخلءوهي متكررة داخل الضريحءكما نشاهد تصميمات هندسيةمختلفة 
علي واجهات الضريح بعضها علي شكل زخارف زجزاجية في الأعمدة المدمجة الرشيقة 'السوبريات"؛ وبعضها علي 
شكل الشرافات وأشكال المعينات. 

واذا ما تركنا الواجهات االخارجية واتجهنا إلي داخل الضريح فسنجد قمة الإبداع والروعة في أشغال البيترا دورا 
خاصة في تركيبتي دفن السلطان شاهجهان وزوجته ممتاز محلء والسياج الرخامي المفرغ المحيط بهما. 
والسياج الرخامي المفرغ (جالي 1311) المثمن الشكل المحيط بتركيبتي دفن شاهجهان وممتاز محل لا نظير له - 
علي حد علمي- في العمارة المغولية بالهندء وهو مؤلف من ثمانية أضلاع من الرخام المفرغ وبه أربعة أبواب 
محورية(لوحة »)١5‏ زخرفت هذه الأبواب والإطارات المحيطة بالجوانب المفرغة وكذا الجزء العلوي بتصميمات 
متتوعة من الزخارف النباتية المطعمة بالأحجار الكريمة بعضها عبارة عن شكل فروع ملتفة تكون أشكال قلوب 
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متكررة يخرج منها الزهور والأوراق (لوحة )١5‏ أوعلي شكل قلوب كبيرة وصغيرة بالتبادل (لوحة )١5‏ بداخل كل 
منها زهرة مطعمة بالأحجار الكريمة بالألوان الأحمر والأخضر والأسودء وبعضها فروع ملتفة عن شجيرات نباتية 
يتفرع منها زهور القرنفل والأوراق النباتية (لوحة .)١07‏ 

أما تركيبتي الدفن فقد صنعتا من الرخام الأبيض الناصعء وزخرفت جوانبهما بأسماء الله الحسني» والآيات القرآنية 
(لوحة 5١)؛‏ في حين زخرفت المصطبة الرخامية التي تحمل التركيبتين بصفوف من الشجيرات تشبه تلك الموجودة 
في تركيبة مدفن السلطان جهانكير التي صنعت في نفس الفترةءطعمت الزخارف جميعها بالأحجار الكريمة ونصف 
الكريمة مختلفة الألوان (لوحة 8١).؛‏ يغلب عليها اللونين الأحمر والأسودء ونلاحظ من بين هذه الشجيرات شجرة 
الخشخاش تتبادل مع زهرة السوسن "لزنبق" وتري إيبا كوش .120017 25603 أن زهرة الخشخاش هنا لها رمزيتها 
حيث كانت ترمز في الثقافة الفارسية إلي المعاناة والموت( . 


أشغا 


أنشأ هذه القلعة السلطان شاهجهان حين نقل العاصمة من أجرا إلي دهلي في سنة 54/8 ١٠ه‏ /778١م»‏ وتشتمل 
في داخلها علي عدد من المباني التي تعود لعصر شاهجهان منها الديوان العام والديوان الخاص! . 

استخدمت أشغال البيترا دورا لزخرفة بعض عمائر هذه القلعة وأهمها الديوان العام والديوان الخاصء وأكثر ما 
يلفت الانتباه في أشغال البيترا دورا في الديوان العام ذلك المنظر التصويري الذي يقع خلف شرفة العرش الملكي 
(لوحة 9١).؛‏ والذي يصور" أورفيوس" إله الشعر والموسيقي عند اليونان جالسا علي صخرة تحت ظل شجرة يعزف 
على آلة العودتحيط به مجموعة من الحيوانات منها الأليف ومنها الشرس» وقد جلسوا يستمعون لعزفه» وعلي 
. جانبي هذه اللوحة رسوم أربعة أشجار يقف فوق كل منها طائرء كما توجد رسوم طيور أخري مختلفة الأشكال 
وضعت داخل مناطق مستطيلة مختلفة الأحجام. 

ونلمح التأثير الأوربي في أسلوب تنفيذ هذه اللوحةءويعتقد رام ناث 21311 18813 أن هذه اللوحة قد استجلبت من 
إيطاليا جاهزة وتم تركيبها في هذا المكان في سنة 707١م‏ بينما يري بعض الباحثين وعلي رأسهم الباحثة إيبا 
كوش 1001 8608 أنها تعود إلي عصر شاهجهان وأن وجودها في هذا المكان كان مقصوداء لرمزيتها في هذا 
المكان الذي يستمع فيه الملك لمظالم أفراد شعبهء وأن عدالة الملك يمكنها أن تتعامل مع الشريف والوضيع 
بالمساواة بهدف خلق عالم يستطيع الجميع التعايش سويا في تجانس وتحاب» تماما كما فعل أورفيوس عندما 
استطاع بموسيقاهأن يحد من شراسة الحيوانات ويجعلها تتآلف مع بعضها(". 

أما أشغال البيترا دورا في الديوان الخاص بقلعة دهلي فتتمثل في لوحات رخامية مربعة تزخرف القسم السفلي من 
الدعامات الحاملة لسقف هذا الديوانءبواقع أربعة لوحات علي كل دعامة؛:وتشتمل تلك اللوحات في وسطها علي 
تصميمات نباتية قوامها شجيرات السوسن "الزنبق" المزهرة يحيط بها إطار مستطيل من فرع نباتي متماوج تخرج منه 


(1) Koch, Ebba. "The Mughal Emperor as Solomon, Majnun, and Orpheus, or the Album as a Think 
Tank." Muqarnas: An Annual on the Visual Culture of the Islamic World 27 (2010) , p 282. 


(۲) عبد القادر الريحاوي» العمارة في الحضارة الإسلامية» ص ٠٠٤‏ . 


(3) Koch,Ebba ,Shah Jahan and Orpheus: The pietre dure decoration and the programme of the throne in 
the Hall of Public Audiences at the Red Fort of Delhi, 1988, Pp 7-12. 


°۹ 


Www.nidaulhind.com 


فن التطعيم بالأحجار الكريمة ' البيترا دورا ' في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السابع عشر الميلادي 


5 5006 هزم إلية : ة بهذا الديا“ 5-7 
زهور باللون الأحمرء كما نشاهد أشغال البيترا دورا تزخرف كوشات العقود المفصصة بهذا الديوان» وكلها تشتمل 
على تصميمات من الزخارف النباتية ذات الروح المغولية (لوحة .)١‏ 


يعود الفضل للسلطان أكبر فى إعادة بناء هذه القلعة من جديد فى حوالى سنة 507 ١م؛‏ وأضاف إليها كل من 
جهانكير وشاه جهان وأورنجزيب عددا من المبانى» ومن أهم المبانى التى أضيفت فى عهد جهانكير مكاتيب خانة 
وهو مبنى خاص بالكتبة والنساخ» وفى عهد شاه جهان جدد مسجد 'موتى مسجد" وبني قصر المرايا المعروفة باسم 
"شيش محل"» والديوانان العام والخاص؛ كما أضيف أيضا باب فى الركن الشمالى الغربى يسمى 'شاهى برجى 
دروازه"» أما أورنجزيب فأضاف الباب المعروف باسمه 'باب شاه عالمى"" . 

توجد نماذج لفن التطعيم بأسلوب البيترا دورا في بعض عمائر شاههجهان بقلعة لاهورء وهى مسجد اللؤلؤة 
وقصر المرايا 'شيش محل"»وقصر نو لكه»ويمكن دراستها علي النحو التالي: 
- مسجد اللؤلؤة 'موتي مسجد": زخارف البيترا دورا في هذا المسجد تمتاز بالبساطة»ء وتقتصر علي الجزء العلوي 
من الجدران المحيطة بالصحنء علي شكل إفريز رخامي يضم زخارف نباتية من الفروع الملتفة والأوراق محفورة 
علي الرخام ومطعمة بالأحجار الكريمة والنصف الكريمة مثل العقيق والرخام الأسود 'سانغى مرمر" وغيرهاء وهذا 
الأسلوب يظهر في هذا المسجد لأول مرة في لاهور. 

وقد اعتبر بعض من أرجعوا المسجد إلي عصر جهانكير أن أشغال البيترا دورا بهذا المسجد أقدم النماذج 
لاستخدامه في عصر المغول» في حين أرجع آخرون هذه الأشغال ضمن التجديدات تمت بالمسجد في فترة حكم 
شاهجهان» وهو الرأي الذي نميل إليه. 
- شيش محل 'قصر المرايا": يقع في أقصي الركن الشمالي الغربي داخل قلعة لاهورء أنشأه السلطان شاهجهان 
في سنة ١4١1ه/1577-17137م‏ تحت إشراف آصف خان والد زوجته ممتاز محل» وتنفيذ المهندس عبد الكريم 
معمور خان("؛ وكان القصر مقرا لإقامة السلطان وزوجته ممتاز محل حينما يزوران لاهورء وسمي القصر بهذا 
الاسم نسبة إلي زخرفة جدرانه بالفسيفساء الزجاجية المحدبة استخدم الفنانون أشغال البيترا دورا في هذا القصر 
ضمن خطة زخرفية تضمنت أيضا أشغال الفسيفساء الزجاجية "آئين كاري“ وأشغال التذهيب'سونهاري كاري“ 
بالإضافة إلي رسوم الفريسكوء نجح الفنان في ايجاد نوع من التجانس فيما بينها. 


(1) Mumtaz „Kamil khan, Architecture in Pakistan, Singapore, 1985,. p 55. 


(2) Rehmani, Anjam, Architectural ornamentation, A splendid Mughal Heritage, Pakistan Banker, 
(January- June 1995) p 107 


(3) Baqir, Muhammad, Lahore: Past and Present, Delhi: Low Price Publications, 1993,p 143. 


Khan, Muhammad Waliullah, Historical notes on the Archeological monuments at Lahore, Pakistan 
Times Press, 1955 ,p 9. 


(4) Chaudary,Nazir Ahmad, Lahore fort, A witness to history, Sang-E-Meel Publications, Lahore, 1999,p 
207. 
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وقد نفات أشغال البيترا دورا في هذا القصر لزخرفة كوشات العقودء وقواعد الأعمدة المزدوجة التي تحمل العقود 
المفصصة علي شكل تصميمات من الزخارف النباتية من الفروع والأوراق طعمت بالأحجار نصف الكريمة بالألوان 
البرتقالي الناصع والأزرق والأخضر والأحمر علي أرضية من الرخام الأبيض» جعلت من قواعد تلك الأعمدة قطعة 
فنية مبهرة (لوحة ؟"). 
قصر نو لکه(k14ھاuھ۸):‏ بنى هذا القصر الصغير (لوحة 4؟) فى عصر السلطان شاهجهان؛ حيث بناه في 
سئة ٠١4١‏ ه/117-1751م(') وهذا الاسم 'نو لكه" يشير إلى تكلفة البناء وهو تسعة لكات" " ٠٠١‏ ألف 
روبية "؛ وهذا المبني كان ملحقا بمجمع 'شيش محل" وهو بناء بسيط له مدخل واحد فى واجهته المبنية من الرخام 
الأبيض وبه سواتر من الرخام المفرغ» وسقفه يتميز بالخطوط المنحنية وهذا النوع من الأسقف يعرف بالطراز 
البنغالي7). 

زخرفت جدران القصر من الداخل والخارج بزخارف البيترا دورا الرائعة» وكذلك الدكة أوالمصطبة المرتفعةء ويوجد 
أعلي مستوى الوزرة بالجدران الخارجية لوحات مستطيلة تشتمل علي زخارف زهريات ممتلئة بالزهور يحيط بها 
عناصر مفصصة تشتمل جميعها على أشغال البييترا دور! (لوحة 55)» وبهذا المبني لوحات أخرى مطعمة ذات 
تصميم مختلف تشتمل علي رسوم شجيرات مزهرة وضعت داخل مناطق مجردة نلمح فيها تأثيرا أوربيا (لوحة 5؟). 
كذلك زخرفت تيجان الأعمدة بأسلوب البيترا دورا نفذت بتصميمات نباتية قوامها أشكال شجيرات مزهرة رتبت داخل 
حنيات المقرنصات (لوحة 107"). 
أشغال البيترا دورا فى ضريح السلطان جهانكير في لا 

يقع الضريح فى ضاحية شاهدرا التى تبعد عن لاهور حوالى 5 كم تقريباء فى موقع يضم أيضا ضريح زوجته 
نور جهان وأخوها آصف خان» منشئ الضريح هو الامبراطور شاه جهان تنفيذا لوصية والده بأن يدفن فى هذا 
المكان؛ واستغرق البناء عشر سنوات (7717١-1737١م)‏ وتكلف عشر لكات من الروبيات!؛) 

تتمثل أشغال البيترا دورا في هذا الضريح في التركيبة الرخامية التي تتوسط أرضية قاعة الدفن (لوحة 8١)؛‏ 
ويعتبرها بعض مؤرخي الفن أروع عمل فني للبيترا دورا في شبه القارة الهندية(ء وهذه التركيبة مصنوعة من الرخام 
الأبيض الناصع وضعت فوق مصطبة رخامية مرتفعة» وتتألف من ثلاثة مستويات» أكبرهم المستوى العلوى الذى 
يأخذ شكلا مستطيلاء وتشتمل الجوانب الأربعة للمصطبة علي زخارف نباتية من شجيرات صغيرة (لوحة ۲۹) من 
بينها شجيرة الخشخاش وضعت داخل مناطق مستطيلة» بينما زخرف سطح المصطبة بزخارف نباتية من فروع ملتفة 
تخرج منها أوراق نباتية وزهور (لوحة »)١‏ وعلى جانبي التركيبة كتابات تتضمن أسماء الله الحسنى مسبوقة بكلمة 


(1) Latif, Sayed Muhammad, Lahore: Its History, Architectural Remains and Antiquities, their Trade, 
Customs, &c., Lahore, New Imperial Press, 1892, p 126. 


)"( اللكة تساوي مائة الف روبية. 
Nadem, Ihsan, Lahore, A glorious heritage, Lahore 2006, p 94.‏ )3( 


(4) Latif, Syed Muhammad, Lahore its history, architecture remains and antiquities, Lahore: Sang-E- 
Meel-Publications, 1892, p 51. 


(5) Rehmani.Anjaum, History and architecture of Mughal monuments, p 545. 
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فن التطعيم بالأحجار لكريمة ' ليتر دورا ٠‏ في العمارة الإسلامية المغولية بالهند خلال القرن السدابع عثمر الميلدي 


يا" رتبت في ثلاثة صفوف داخل مناطق مفصصة يفصل بي : 


- مرقد منور آعليحضرت غفران بناه 

- نور الدين محمد جهانكير بادشاه فى سنة ۳۷١٠ه.‏ 

النباتية والكتابات القرآنية والتارد بخية وأسماء الله الحسني بأسلوب البيترا دورا (لوحات15-"؟), 
البيترا دورا علي تراكيب القبور المغولية». وظهرت بعد ذلك.. 


وقد نفذت الزخارف 
وهي تعتبر أول نموذج لتنفيذ أسماء الله الحسني بطريقة 
في تركيبة ضريح آصف خان بلاهور وتركيبتي ضريح تاج محل بأجرا. 

وتتمثل أهم الأحجار الكريمة المستخدمة في هذه التركيبة في العقيق الأحمرء واليشم الأخضر والصفير الأزرق 
النياتي والرخام الأسود المعروف باسم 'سانغي موسي" والرخام السماقي والمرقش؛ واستخدم اللون الأصفر لرسم 
حدود المناطق المشتملة علي الكتابات. 


| ذ آصف خان يلا 


أشغال البيترا 
يقع هذا الضريح فى ضاحية شاهدرا بالقرب من ضريح السلطان جهانكير» ينسب الضريح إلى ميرزا أبو الحسن 
آصف خان أخو الملكة نور جهان زوجة السلطان جهانكير» ووالد أرجمند بانو بيجيم 'ممتاز محل" زوجة السلطان 
شاه جهان» وتشير المصادر المعاصرة أن السلطان شاة جهان أمر ببناء هذا الضريح الذي تكلف ٠٠١‏ ألف روبية 
واستغرق بناؤه أربع سنوات (541١م‏ - 2075 اللي 
ومن أهم ما كان يميز هذا الضريح أن أجزاء من جدرانه من الداخل والخارج وكذلك تركيبة الدفن كانت مطعمة 
بالأحجار الكريمة ونصف الكريمة بأسلوب "لبيترا دورا" أو 'بارشين كاري"؛ وكانت تلك الأحجار مستوردة من أماكن 
مختلفة من العالم فاستجلب الكريستال من الصينء واللازورد من سريلانكاء واليشب من البنجاب» والعقيق من بغداد 
واليمن» والمرجان من الجزيرة العربيةء واللازورد من أفغانستان؛ والزبرجد من إيرانء والعقيق الأبيض من أوربا"ء 
لكن أغلب هذه الأحجار الثمينة قد فقدت بسبب التدمير الذي تعرض له الضريح علي يد السيخ منذ أواخر القرن 
الثامن عشرء فعندما استولي السيخ علي البنجاب نزعوا المواد الخام القيمة مثل الرخام والأحجار الكريمة ونصف 
الكريمةء وأرسلوها إلي مركزهم الرئيس في مدينة آمرتسار بالبنجاب لتزخرف المعبد الذهبي للسيخ هناك»وبعض هذه 
المواد الخام أعاد استخدامها زعيم السيخ رانجيت سينغ عند بنائه لقصره الصغير 'باره دورى" في حديقة "هزوري 


باغ" الواقعة بين قلعة لاهور ومسجد بادشاء . 


ونتيجة لهذه الأعمال الهمجية التي قام بها السيخ لم يبق إلا بقايا قليلة من أشغال البيترا دورا على تركيبة الدفن 
الرخامية بهذا الضريح 'لوحة" التي تعتبر من روائع تراكيب القبور المغولية منقوش عليها أسماء الله الحسنى وبعض 


)0 الآيات مختارة من سورة الزمر الآية ٠٠١‏ وسورة آل عمران الآية ٠۸١‏ وسورة الصافات الآيات من .185-١4٠‏ 
Latif, S.M . Op.cit , p 108,‏ )2( 


(3) Riazuddin , Akhtar , History of handcrafts Pakistan-India, National Hijra Council , Islamabad , 1988, 
p 379. 


(4) Rehmani.Anjaum, The tomb of Asaf Khan , in " “ Cultural heritage of the Mughals “ , Lahore: 
Pakistan study center : p 135. 
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الآيات القرآنية منفذة بطريقة البيترا دورا باللون الأسود داخل مناطق بيضاوية ومفصصة يفصل بينها وريدات 
رباعية البتلات رسمت حدودها جميعا باللون الأصفر. 


خلاصة البحث: 

من خلال العرض السابق لتاريخ فن البيترا دورا في شبه القارة الهندية أمكننا التوصل إلي النتائج الآتية: 

- البداية الحقيقية لاستخدام أشغال البيترا دورا في زخرفة العمائر المغولية بالهند كانت في عهد السلطان جهانكير: 
ويمثل ضريح اعتماد الدولة في أجرا مرحلة تحول في تاريخ فن التطعيم في عصر المغول بالهند. 

- وصل هذا الفن إلى مرحلة الإكتمال والذروة في عهد السلطان شاهجهان ويمثل ضريح تاج محل أروع نموذج 
لاستخدام هذا الأسلوب. 

- أن هذا الأسلوب لم ينشأ بتأثير الفنانين الإيطاليين في بلاط شاهجهانء وإنما كان يمثل مرحلة من مراحل تطور 
فن التطعيم بالفسيفساء الرخامية والخزفية» حيث تدربت أجيال من صناع الفسيفساء في أجرا ودهلي ولاهور لقرون 
طويلة» والتقطوا هذه التقنية وتعلموها بسرعة وأتقنوها حتي أصبح فن البيترا دورا من الفنون التي تميز بها مغول 
الهند 

- أن فن البيترا دورا ازدهر في ثلاثة مدن فقط في شبه القارة الهندية هي : أجرا ودهلى ولاهور. 

- بلغ عدد المباني المغولية التى اشتملت علي أشغال البيترا دورا حوالى خمسة عشر مبني معظمها يعود لفترة 
حكم شاهجهان. 

- يلاحظ هيمنة التكوينات النباتية علي زخارف البيترا دورا المنفذة في عصر المغول بالهندء كما يسترعي الانتباه 
دقة الفنان المغولي برسم مخطط التفاصيل الدقيقة للنباتات والزهور والبراعم حتى شبهت فى دقتها بالأوعية الدموية 
للجهاز العصبى مما يؤكد إلمام الفنان المغولى بعلم النبات. 

- يختلف فن البيترا دورا المغولي عن نظيره الفلورنسي في اختفاء الرسوم الآدمية» وكذلك عدم وجود البعد الثالث 

الذى يعتبر علامة مميزة في أعمال البيترا دورا الإيطالية . 

- بعض التصميمات الزخرفية التى نفذت بأسلوب البيترا دورا كانت من تصميم بعض المصورين المشهورين في 

المرسم الملكي المغولي» كذلك استوحيت بعض تكوينات العناصر الزخرفية لأشغال البيترا دورا من تصميمات 

زخارف بعض المساجد الإيرانية مثل مسجد جوهر شاد في مشهد (5٠5١-518١م).‏ 

- ترجيح أن يكون نفس الفنانين الذين عملوا في ضريح تاج محل هم الذين نفذوا أشغال البيترا دورا فى عمائر 


شاهجهان بقلعة أجرا للتشابه الكبير بينهما. 
- ظهر فى تركيبة مدفن السلطان جهانكير بشاهدارا بلاهور أول نموذج لكتابة أسماء الله الحسني بأسلوب البيترا 
دورا على تراكيب القبور المغولية. 


وفي نهاية هذا العرض المفصل لفن البيترا دورا في عصر المغول بالهند نشير أن هذا الفن تميزت به عمارة 
مغول الهندء وترك تأثيره علي ولايات الهند التي خضعت للراجبوت حيث قام أمراؤها بين القرنين السابع عشر 


.۳۳۷ كنهيا لال تاريخ لاهور» (أردويه)» لاهور: مجلس ترقي أدب. 15117, ص‎ )١( 
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والتاسع عشر بزخرفة قصورهم بهذا الأسلوب الفني» وحتي في داخل أجرا نفسها استخدم فن البيترا دورا بنفس الروح 
المغولية في زخرفة بعض معابد الهنادكة والجاينية!') التي بنيت في أجرا خلال القرن العشرين!"ء وما زال فن البثرا 
دورا موجودا في بلاد الهند حتي اليوم لكن استخدامه اقتصر علي التحف المنقولة وما زالت تزاوله بعض العائلات 
التي توارثت هذا الفن عبر سنوات طويلة جيلا بعد جيل. 
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